


De quan el vell Roser era I'Estudi General sexpliquen  Téunarila luminosa deles que obren portes.

| una mirada que destilfa intelligéncia. Les apa-

moltes batalletes. Van ser uns anys daurats de fulards — rences noenganyen. Ajuntant aquests dos wets

! ., podriem definir Nuria Perpinya amb una sola
al coll i classe a bars de dubtosa reputacio. paraula: brillant. El seu curriculum aixf ho avala.
Als vint-i-pocs ja era una reputada tedrica de
|a literatura experta en lobra de Gabriel Fer-
rater. Tenia premis a la vitrina i uns quants as-
sajos escrits al prestatge. Pero aquesta pro-
fessora de la Universitat de Lleida donava per

11 Tot J ust a més. Per a molt més. El 1998, sense fer gaire

) ) S soroll, va publicar la seua primera novela, Un
llicenciar-se va presentar-se a un premi de nova bon error. Sela va definir com un thriller ci-
Ay y o ) entfific. Va ser una agradable sorpresa que ens
creacié juntament amb Xavier Macia. El seu assaig preparava per al gran regal que ens faria poc

després: Una casa per compondre (2001). En

" sobre Gabriel Ferrater guanyaria el primer Vallverdu. El - plena crisi immobiliaria, a seua acida reflexic

sobre I'arquitectura moderna continua sent

jurat va estar encertat. Vintanys despres, aquesta jove  unalecuradeltot recomanable | encara ens

tornaria a sorprendre amb un particular ho-

és una reputada professorai tedrica de la literatura. menatge a a boira dela seua Lleida natal: Mis-

tana (2005). Es el seu llibre més dur. Una arris-

Pero, sobretot, és una novellista que, en paraulesde  cadahistoria sobre la bogeria que i va valdre

el Premi Nacional de la Critica. Ara acaba de

Joan Margarit, passara la prova dels cinquanta anys. publicar ls privilegiats (Empdries). S algd es

2 y pensava que a Nuria Perpinya se li acabarien
TEXT: ANNA SAEZ FOTOS: ALBERT GONZALEZ e jfees anava errat. Aquesta vegada lautora

ens enfronta amb el moén de l'art a partir dels
conflictes laborals que sorgeixen en el molt
singular Museu Filantropic de Telamds. Com
que ella habitualment viu a Madrid, aprofitem
les vacances de Setmana Santa per quedar. |
ho fem en un museu. Al Museu de Lleida. Ndria
Perpinya se'n confessa una enamorada.
Comencem amb un topic que segur que
ha hagut de respondre unes quantes ve-
€SC 1] ptora] gades d'enga que ha comengat la promoci6
del llibre: és una privilegiada?
Res de topic! Aquesta pregunta encara no me
I'havien fet! .[Riu divertida mentre sho pensa
una mical... Si, suposo que si. Tots els de raga
blanca ho som, de fet. | la gent de lletres, també.
Som uns privilegiats. A més, jo treballo en el
que m’agrada i aixd ja és un gran privilegi.
Qui treballa només per diners es perd mitja

/ )
vida. "
En el llibre fa una barreja de narrativa i te-
atre. Guanyar el Premi de la Critica cata-

lana et permet arriscar més?
Quan em van donar el premi el cert és que ja

5 ))
tenia aquesta novella comengada. 'hauria fet
igualment. De fet, Mistana era un llibre més ar-
riscat que aquest. La veritat és que em va es-

tranyar que em donessin el Premi de la Critica.

Perd va ser una sorpresa molt bona, molt agra-

. dable. Els premis ajuden. | més quan no hi ha
diners pel mig. Aqui no hi havia pressions ni

interessos. Els premis a l'obra publicada els va-

loro moltissim. El que si que és cert és que Mis-

tana era una obra molt diferent a Els privile-

giats. Era una obra rara i, fins i tot, irracional.

Aquesta és molt més comica i realista. | aixo




sembla una mica suicida, perque quan et van
bé les coses d'una determinada manera, sembla
que canviar no és lopciod correcta. Almenys en
teoria.

Cito: “L'art embelleix la realitat perqué la
falsifica.” Aquesta afirmacio que es recull
en el seu llibre és valida avui dia.

En absolut! Aprofito per deixar clar que la veu
del narrador no és la meua. Faig el paper cinic
que fa el Gran Wyoming quan imposta la veu
d'un fatxa. La meua opinio sobre l'art no surt
al llibre. Sé¢ com el Gran Wyoming i faig pa-
rodia del que no soc¢ ni penso. En tot cas, i per
evitar confusions, jo estic completament a
favor de I'art experimental. Diguem que faig
un paper. Faig d'advocat del diable. El narrador
té una concepcid classica de I'art i aixo fa que
I'associi a bellesa. Per a ell les fotografies han
d'estar retocades. Aixo no val per a l'art con-
temporani, que aposta per la veritat, encara
que sigui crua. O fins i tot, desagradable. La be-
llesa ja no és la finalitat de I'artista. No la busca.
L'art contemporani necessita un suport
teoric que ens porta a preguntar-nos si
una (bona) obra no ha de parlar per ella
mateixa.

lart contemporani és molt intellectual i busca
deliberadament aquest suport teoric. Pero
també és cert que molta gent s’ha apuntat al
carro sense tindre res a dir. Ara els artistes ni
tan sols han d'executar l'obra. Ells aporten la
idea i aquesta idea la materialitzen uns ope-
raris. Aquest distanciament fisic ha estat mal
interpretat per alguns. S’han pensat que tot
valia, que podien fer passar per bones obres
que no ho son, perqueé al darrere no hi ha res.
Perd aixo és aixi des de I'antigor. Sempre hi ha
hagut bons artistes i altres que han anat a re-
molc. La diferéncia, potser, és que ara només
a Lleida hi deu d’haver més de cent artistes.
Aix0, de tota manera, penso que és bo.

El turisme cultural esta de moda. La mas-
sificacié dels museus no és també la frivo-
litzacio de I'art?

Comparteixo aquesta opinio. Aquestes cues
com si els museus fossin parcs d'atraccions
penso que no ajuden gens a difondre l'art
perqueé no es pot disfrutar de les obres. Per aixd
m'agraden museus com el de Lleida.

Jo penso que anant a un museu hi ha gent
que es neteja la mala consciéncia. Es una
manera facil de comprar una cultura que
no es té.

Aixd m’'ha agradat. No ho havia pensat mai,
perd, realment, és aixi. Es una cultura que com-
pres rapidament. Es més facil recorrer un museu
que llegir-se un llibre i et quedes amb la cons-
ciéncia més tranquilla, amb la quota cultural
satisfeta. Fer una mirada superficial no reque-
reix cap esforg.

El Filantropic és antiquat, anacronic, kitch...
També és necessari?

No sé si és necessari, pero té un encant. Les
peces no sén bones, pero és un espai de reco-
lliment. També algunes cases d'escriptors son
tan kitch i tan falses com el Filantropic i bé que
hi anem. Aquest esperit de recolliment, aquesta
pau, és important. Hi ha museus amb obres
magnifiques que gairebé no pots veure perque
has de passar-hi rapidissim per la gentada que
hi ha al davant. No pots dir que és millor la
copia, perqué hauria de ser una copia perfecta,
una bona copia. Perd de vegades la copia et
permet disfrutar de l'obra sense presses, apre-
ciant-ne els detalls. Alguna vegada a la vida has
de veure l'original, pero potser les copies
t'apropen a l'art. Almenys ara.

Quin és el seu museu preferit?

Aqui he badat! Aquesta pregunta me I'hauria
d'haver esperat i no la tinc preparada.. M'agrada
molt el Museo Romantico de Madrid i la part
romanica del Frederic Marés de Barcelona. Per
increible que sembli, de vegades hi he estat
completament sola. Perd n'hi ha molts que
m'agraden o que, almenys, m’han sorpres. A
Copenhaguen, per exemple, vaig estar en un
curiés museu dedicat a copies descultures. Per
sort, els museus han evolucionat moltissim i
ara n'hi ha de moltissimes classes. Els antropo-
logics també m'atrauen.

Torno a citar: “Hi ha cementiris que son
com museus. Al Filantropic passa a I'in-
revés. Se’l visita com un cementiri.” Els mu-
seus son els cementiris de I'art? Hi ha cre-
adors que aixi ho denuncien.

Jo crec que no. Aixo ja es deia a comengaments
del segle XX. Marcel Proust o Paul Valéry ho
feien anar molt. “Son fossils’, es retreia. | aquestes
critiques van ser molt positives perqué en
aquella época els museus no eren gens peda-
gogics. Eren acumulatius. Es penjaven quadres
fins que quedava la paret plena. Gracies a
aquesta polémica apareixen els museolegs i es
comencen a replantejar que ha de ser un
museu. | aixi fins a arribar als actuals museus
de la ciéncia. Ara no té sentit dir que un museu
és un cementiri: massa vida que hi ha! Tot so-
vint es vaticinen morts imminents: la del te-
atre, la dels museus, la dels zoos...i sempre que
sembla que s'atansa el final, es produeix una
renovacié que en garanteix la supervivencia.
El catala també es mor de tant en tant...,
pero llegint Els privilegiats un ho posa en
dubte. La part teatral reprodueix un ca-
tala molt viu. Molt ric. Fins a cert punt,
castis.

El llenguatge em permetia reflectir dos mons
contraposats: un mén antic en que reprodu-
eixo un catala molt planer, molt bonic. Un ca-
tala de poble de Lleida, que és el que jo més
conec. | després hi ha un mén modern en que
l'evolucié implica una contaminacié d'aquest
llenguatge. Potser-alguns diran que és una llas-
tima que es perdi.., pero la realitat és aquesta.
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Vivim en una societat de barreges. Barreges de
géneres, de races. Sembla logic que les llenglies
també es barregin.

Algu ha escrit que la seua novel-la és una
metafora de la globalitzacié. Hi esta
d’acord?

Si globalitzacio no es diu en el sentit pejoratiu
amb que de vegades sempra aquesta paraula,
si.Jo crec que vivim en un mon absolutament
hibrid i que I'any 3000 serem tots d'un sol color.
Vaja, nosaltres no. Ja no hi serem. Pero insis-
teixo que globalitzacié en aquest cas no seria
sinonim d'una societat que domina les altres.
No tindria connotacions politiques, o imperi-
alistes.

Un dels seus personatges, Seriva, viu i dorm
al museu. Li enveja la feina?

No li envejo perque la meua feina s'assembla
molt a la seua. Perd és una feina envejable, que
et permet respirar pau i tranquilditat. Ell, al seu
petit mén, és felic. Viure voltat d'art t'ha de fer
felic.

Pero, malgrat tot, el seu llibre recull un co-
mentari barroer que encara s'escolta: “Amb
aquests quartos s’hauria pogut fer un bon
hospital.”

Si. 1 és evident que s’han de fer bons hospitals.
Perd també s'han de fer altres inversions. En el
mon cultural, en el ldic... Els diners publics
s’han de repartir molti molt bé. Potser és més
questionable invertir aquests diners en un parc
tematic, per exemple.

No em resisteixo a fer una ultima cita. A
Els privilegiats se’'n subratllen unes quantes!

“Les ciutats insipides que volen prosperar
es posen uns postissos i es compren unes
arracades ben lluents per apareixer a les
guies turistiques.” Jo he pensat en Bilbao.

- En seria un bon exemple, pel Guggenheim i

tot el que ha comportat. Ledifici és magnific,
pero entenc perfectament els artistes bascos
quan protesten per la seua gestio. Com pot ser
que ells no hi tinguin cabuda i s'hi faci una ex-
posicié de motos? Patim el mal del reclam i no
ens importa recorrer a una cosa postissa per
atraure el turisme o revitalitzar un barri. Jo crec
que el model del que han de fer les institucions
amb els fons museistics és el que s’ha fet aqui,
al Museu de Lleida. Aqui no hi ha res postis.
Tot és nou, pero a la vegada tot hi era, tot forma
part de la nostra historia. Per aixo té tant valor.
Tots ens preguntem com pot ser que aquestes

“El Museu de Lleida,
a diferencia del
Guggenheimde
Bilbao, no téresde
postis. Per aixo té tan
valor”

obres tan magnifiques no haguessin sortit
abansa la llum.

Sembla que coneix bé el Museu.

Hi he vingut unes quantes vegades des que
s’ha inaugurat. M'agrada la voluntat didactica
de la planta dedicada a la prehistoria. Fa que
el recorregut sigui molt viu, molt interessant.
I m'agrada moltissim l'exposicié d'art medieval,
sobretot unes marededéus romaniques que
estan totes afilerades. SOn com els vigilants del
Museu Filantropic.

Permeti’m que li retragui que hauria gosat
enderrocar el Filantropic per crear un
museu contemporani.

Jo també dubtava si en seria capag. Pero, i tant
que en vaig ser! Només en queda la fagana. Em
va fer pena.

| és cert. Es queda uns segons pensativa, com
si s'imaginés l'escena de la destruccié d'aquell
petit univers que ella mateixa havia creat a Te-
lamds. Un mon deliciosament delirant en qué
la ironia (o fins i tot el cinisme més acid) permet
al'autora fer una ltcida reflexié sobre l'art con-
temporani iels seus gestors. Definitivament, la
jovenissima filologa que una nit de 1984 va fer
historia a 'emportar-se el primer premi d’as-
saig Josep Vallverdii s'ha fet gran. | no és quiestid
d’edat. Ha crescut. Joan Margarit ho va vati-
cinar quan li va presentar Una casa per com-
pondre: ‘Aquesta novella passara la prova dels
cinquanta anys.” Esperem ser-hi per donar-li la
rad al poeta de Sanatja. Sabem que la té. Com
gairebé sempre.



