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;;;‘{gi(.lx, lo que le permite situarse constantemente en un espacio
Je disidencia.

[Los tres proyectos pocticos presentados brevemente conciben el
CUETPO COMO U espacio conflictivo a nivel estético o polftico. Maria
Cabrera desarrolla un juego de equilibrios imposibles y cambios de
e, uma vz poética que se revuelve, insomne, con los dedos crispa-
dos. A Lo largo de s obra transitamos entre el vacio y las costillas de
an cuerpo distante cuya mera materialidad le causa a sf mismo estu-
pory webacidn, una extraieza similar a la que le provoca el mundo
que habitamos. Calafell, por su parte, explora crfticamente un cuerpo
aravesado por multiples discursos. En su poesfa se revela como un
texto cultural en el que nos leemos, nos escribimos y nos hacemos
inteligibles, un proceso no exento de malentendidos y exclusiones.
Calafell ahonda en un cuerpo vulnerable que, sin embargo, estd dis-
puesto a abrirse al otro. Finalmente encontramos la ironfa y el humor
desgarrado de Miquel, de los que se sirve para deconstruir una idea
de feminidad que la autora considera castradora. La poeta se rebela
contra todo lo que juzga homogencizador o normalizador, y cuestiona
o lugar de enunciacién desde el que se generan los estercotipos, los
criterios por los que se canonizan (o se ignoran) ciertas obras litera-
rias, la espiritualidad encapsulada y la tropologfa literaria.
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MARIA DASCA / MUJERES DE PALABRAS

Este articulo ha sido posible gracias a la existencia de mujeres de pa-
labras. Cuatro novelistas que hacen de las palabras el punto de partida
para construir relatos penetrantes que nos apremian a reflexionar y a
divagar por unos mundos préximos. Con sus ficciones, crean conoci-
miento, expanden las posibilidades de tratar la realidad y dan alas a
una libertad expresiva ¢ imaginativa de alto voltaje. Sus novelas, muy
diversas entre sf, consiguen dar consistencia y densidad a unas histo-
tias de gran riqueza expresiva ¢ intelectual, elocuentes en su sabio uso
de las palabras. Su literatura agrieta lo que vemos, rasga convenciones
yseabisma en los interrogantes de la memoria, la identidad y el saber.
Este articulo quiere ser una invitacion a hacer de la lectura su lectura.
Unallectura que nos haga participes de unas realidades, que muestran,

en toda su complejidad, el gran abanico de los repliegues de la exis-
tencia,

Antonia Vicens (194] )

Conuna trayectoria de mds de cuarenta afios, que incluye once nove-

las, Antdnia Vicens puede considerarse una de as voces ms potentes
S

de la narrativa catalana actual. Para la autora escribir es la posibilidad de
salvarse del entorno asfixiante y represivo de la postguerra. Su liera-
tura expresa la fuerza de las palabras, del mallorquin coloquial, en
boca de unos personajes que lo convierten en un torbellino de imdge-
nes que atraviesan los limites de lo que viven y sufren. Entre el rea-
lismo crudo, violento y castrador, de la miseria y el delirio de unas
imdgenes, religiosas y surrealistas, construidas por los personajes, el
mundo de Vicens expresa, sin duda alguna, la fuerza de la ficcién en
la construccién de realidades.

La literatura de Vicens estd protagonizada por mujeres poma, dé-
biles, de clase baja, que ansfan huir de la dureza de una vida rural que
frustra sus deseos de libertad y las educa para convertirse en mujeres
sumisas. El rechazo a este destino se expresa, en un primer lugar, con
el deseo de desarrollar una vida espiritual y, después, con la introduc-
cién en el mundo laboral de la industria turistica. A través de estos
personajes Vicens retrata de forma directa, descarnada, aquello que no
le gusta del mundo donde vive y trabaja. El dfa a dfa de camareras de
hotel, trabajadoras domésticas y vendedoras de souvenirs, acosadas
por el universo masculino que pulula por los nuevos centros de ocio.
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Estas chicas, medio beatas, y victimas del autoritarismo de la época, gg=
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se debaten entre el futuro fijado por sus padres (el matrimonio con un
buen partido del pueblo) y la tentacién que supone la entrada de tu-
rismo y la liberacidn sexual (en la costa y la ciudad).

Las palabras de Vicens corren, frenéticas, en boca de estas prota-
gonistas delirantes, asfixiadas y condenadas de antemano. El universo
masculino de las novelas de Vicens es, de hecho, descorazonador. In-
cluye a padres alcoholizados que reaccionan con violencia y autodes-
truccién ante el autoritarismo de sus mujeres, violadores que (como
los duefios de los hoteles) explotan a sus victimas, y sacerdotes y con-
fesores que abusan de menores. Todo esto ocurre en un contexto
donde los cambios profundos que experimenta la sociedad mallor-
quina (con la llegada del turismo masivo) acrecientan los desequili-
brios socioeconémicos provocados por la guerra civil y deterioran
irreversiblemente el territorio.

Es interesante observar como el universo construido por Vicens va
cambiando a medida que evoluciona la realidad. Centradas en la ac-
tualidad, sus novelas se sitdan en dos contextos distintos: la posguerra,
y los afios de la transicién y la democracia. Asf, en un primer momento
la religién, el pueblo y el lugar de trabajo lo acaparan todo. Después se
introducen nuevos temas: el delirio mental de una malcasada, la degra-
dacién del universo de una mujer rica, el declivio de un politico co-
rrupto, la amistad entre una forastera exgogd y una mallorquina, la vida
de un asesino a través de la mirada y el olfato de su perro.

La prosa de Vicens consigue dar forma, a través de la experimen-
tacién sintdctica y discursiva, a una literatura densa y poética, de una
expresividad 4spera, basada en las voces de las protagonistas. En 397
graus a lombra (39 grados a la sombra) (1967), Miquela, la chica que
trabaja en una tienda de souvenirs, cuya vida es percibida como «pura
inconveniencia» (226-227), observa las montafias, limites de su
mundo, cambiantes en funcién del dia y trasfondo del trasiego (moral
y econdmico) provocado por los extranjeros. En Material de fullets
(Material de folletén) (1971), Sebastiana ve cémo su hermana pe-
quefia consigue su independencia familiar al irse a trabajar a una
tienda en la ciudad. Ella, en cambio, debe ocupar el lugar de em-
pleada del hogar que deja su madre cuando muere, donde es victima
de la explotacién de un jardinero. Humillada e ignorante —«Yo no
sabfa nada; acababa de nacer y no sabfa nada» (84)—, su rebelién
acaba siendo autodestructiva: «tenfa la cabeza llena de truenos y re-
ldmpagos y de un aguacero espeso que me lo cegaba todo» (139).

Las palabras son el centro de La festa de tois els morts (La fiesta de
todos los muertos) (1974), donde la protagonista, Coloma, recuerda
c6mo su padre, pescador, le ensefié a nombrar el mundo. En un pri-
mer momento se refugia en la religién (quiere ser santa), pero es re-
chazada por las monjas, que la obligan a vivir un mundo que la deja
exhausta, incapaz de vivir. Su refugio es el mar de la cala donde vive,
a la vez esperanza y desesperacién, donde fantasea morir.

El tema de la mujer-madbre frustrada que, pasiva ante el presente,
mira por la ventana es el punto de partida de La santa (1980). En esta
novela la protagonista deforma la realidad. Recluida en el espacio fa-
miliar, la chica recuerda, en episodios confusos, donde mezcla pre-
sente y pasado, el desconcierto de una infancia marcada por los
abusos y por el impacto, atin vivo, palpitante, de la guerra civil. Con
este personaje alienado, la ficcién quiere expresar un sentimiento de
amor hacia el dolor de la nifiez, a través del vinculo con una tierra
cuya inocencia ha sido mancillada por el mal: «La tierra, tantas veces
que la rasqué, yo, de nifio, si te la pones en la boca no hace dafio,
decfan, inmuniza, decfan, como si hubiera algo inocente» (75).

Las dos siguientes novelas contindan con la experimentacién dis-
cursiva. En Quilometres de tul per a un petit cadiwer (Quildmetros de
tul para un pequefio cadaver) (1982) nos encontramos con el dietario
de una malcasada, muerta en vida, que visita a un psiquiatra. El texto
es el resultado de una «expresién incierta, entre la l6gica y la locura»
(121) e incluye numerosos episodios que pueden interpretarse como
visiones. Gelat de maduixa (Helado de fresa) (1984) se articula a partir
de un coro de mondlogos, en estilo directo libre, que tiene lugar du-
rante un entierro. En él coinciden diversas personas del pueblo, entre
ellas Maria Angels, beata perteneciente a una familia ultrareligiosa
que, como su contraprotagonista, Milaneta, la chica muerta, solo as-
piraa huir. Centrada en las tensiones que esta, de gran belleza, provoca
al ir a trabajar en un hotel, la novela explica el destino trigico de unas
mujeres que rompen con las convenciones sociales y religiosas.

Terra seca (Tierra seca) (1987), Febre alta (Fiebre alta) (1998),
Liuny del tren (Lejos del tren) (2002) y Ungles perfectes (Utias perfec-
tas) (2007) alternan distintas voces narrativas. La primera gira en
torno a un politico fracasado, Viceng, cuya vida es referida a través de
su esposa y su amante, el dia de la cena que ha de suponer su regreso
ala politica. La novela crea una atmdsfera, de una sequedad insopor-
table, que anticipa el desenlace. La segunda se centra en tres mujeres,
interrelacionadas entre sf por unos hombres cuyo rol social ha entrado
en crisis. Liuny del tren explica la agonia de Cecilia, una mujer rica,
infectada de sida por su exmarido. La ficcién muestra el proceso de
degradacién fisica y psicolégica del personaje, que vive con dngeles y
un perro con los ojos de Montgomery Clift, y es asediado por esper-
pentos de la bohemia cultural y politica de Palma. La cuarta novela
explica la relacién entre dos amigas, Carmen ¢ Isabel, la primera,
viuda de un camello; la segunda, ama de casa. La ficcién introduce
elementos de literatura negra, algunos de ellos macabros, a la vez que
muestra el mundo de la delincuencia con imégenes que, como sus
referentes filmicos, persiguen a las protagonistas en una Mallorca sa-
queada impunemente.

El periplo novelistico de Vicens termina con Anima de gos (Alma
de perro) (2010), una obra sintética, pelada y dura como un hueso,
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que ¢ relatada por el animal del titulo, A través de los paseos del can
con su amo, somos testigos de los asesinatos de un «depredador sa-
ciadon (51), a la vez que descubrimos elementos de su pasado que nos
ayudan a entender el porqué de las agresiones. La ficcion ofrece, asi-
mismo un magnifico retrato de la periferia de una ciudad costera, con
parroquianos afectados por la crisis de 2008. Con esta dltima novela,
demoledoray sin concesiones, Vicens muestra, una vez mds, las posi-
bilidades de creacién de belleza a partir de la miseria y la denuncia.

Merce Ibarz (1954)

La novelistica de Merct: Ibarz es la respuesta a una realidad tangjble,
percibida ¢ imaginada por la autora, fruto del recuerdo y de la expe-
riencia. KEmpieza con La terra retirada (La tierra retirada) (1993,
2009), un homenaje, con fotografias, al paisaje agricola de Saidi, un
terreno con vestigios de la época preindustrial, con unas formas de
vida ritualizadas que la narradora recordard, a través de la observacion
del |ugar, en dos momentos: 1992 y 2009. El regreso al lugar de los
orfgenes —Saidf, de nuevo, ahora referido como Salavai— tematiza
La palmera de blat (La palmera de trigo) (1995), un libro donde el
paisaje muestra los signos de una memoria a punto de perderse. En
No parlis de mi quan men vagi (No hables de mi cuando me vaya)
(2010), Ibarz indaga en los fantasmas del pasado de una generacién
—1a de la transicién— que es la suya, construida a partir del olvido
de lo que fue. En Vine com estas (Ven como estés) (2013), su dltima
novela, la escritora retoma los motivos que, por separado, habfan cen-
trado sus obras anteriores —la historia de la tierra y la de su genera-
cién— en un diptico que se desarrolla en dos momentos: la posguerra
y la transicion.

Ibarz entiende la escritura como una forma de comunicacién que
le permite establecer relaciones. Es por esto que en su imaginario es
frecuente [a aparicién de personajes que amplian las posibilidades de
tratamiento de un tema. A través de la alternancia de voces narrativas,
en primera y tercera persona, Ibarz recrea atmésferas concretas, donde
se mezclan distintas concepciones del tiempo —presente y pasado—
y del espacio —real y onirico—.

En ¢l primer libro la autora, en primera persona, quiere «dibujar
con palabras el manojo de manchas de colores térreos y sintéticos que
conforman lo que conozco del Saidi de ahora» (41). El presente con-
trasta con el pasado de «una ribera rodeada al norte por cereales de
secanon, donde la mecanizacién transformé radicalmente las formas
de vida de los campesinos. Impulsada por la necesidad de denunciar
una realidad olvidada —las condiciones laborales del mundo rural—
Ibarz estructura su narrativa a partir de un paisaje que «conforma la
estructura del sentip (107), donde las percepciones sensoriales im-
pregnan el recuerdo.

Al concentrar los relatos en la mirada de las protagonistas, la lite-
ratura de [barz hace emerger presencias irreales, fantasmas de muertos
que acompaiian sus devaneos. En el segundo libro, la muerte deter-
mina la construccién del relato. Irene es una fotoperiodista que re-
gresa al pueblo para asistir al entierro del abuelo, Andreu. Su muerte,
una «muerte dulce y una velada a la antigua, honor a un caddver de
cien afios», justifica una historia que «empieza a contarse, sola» (35).

Basadas en personajes méviles, en trinsito, las novelas de Ibarz
suelen incluir simbolos que trascienden la fugacidad de la vida. La
obsesion de Valentina, una de las protagonistas de la tercera novela,
por fotografiar, como Lisette Model, piernas en movimiento puede

entenderse como resultado de esta obsesion por detener el tiempo.
Dejar una huella que estimule el recuerdo. En este texto, de una gran
complejidad discursiva, una cronista externa pretende explicar las ac-
tividades de un grupo de amigos durante un dfa, justo antes de que
recinan en casa de la fotégrafa. El libro explica las tensiones que pro-
voca este reencuentro entre desconocidos, convocado por un perso-
naje que, tras derruir los muros del apartamento que alquilé, quiere
conjurarse, con la ayuda de dos fantasmas (Fluxus y la sefiora Cogito),
contra ¢l olvido.

La narradora, asimismo, presenta este episodio como un mo-
mento atemporal y frigil, més lleno de pasado que de presente: «La
manera que tenfa de ser aquella tarde: delicadamente dorada, temblo-
rosa de tan pura, como si estuviera no en contra ni a favor, sino fuera
del tiempo, y, por excepcional, rompediza, sometida a un riesgo im-
prescindible» (146-5). En el preludio de esta cena entre «vivientes
alrededor de la muerte» (175), Valentina, Isi, Nela y Rata, antiguos
compaiieros de un piso de estudiantes durante los afios 70, divagan
mental y fisicamente.

Como se insintia desde el inicio, el encuentro solo sirve para
poner de manifiesto la incapacidad de reconocerse en un pasado
donde asumieron unas posiciones politicas comprometidas. Los cua-
tro participaron en el movimiento estudiantil antifranquista; ahora,
sin embargo, lo han olvidado: Nela se convirtié en etarra, Rat fue
sentenciado por corrupcién, y Isi se ha convertido en una eficiente
funcionaria del gobierno autonémico. Ante la mentira de lo que no
fueron, verse supone recordar el fracaso de «no ser inocentes, querfan
sobre todo no ser corderos, diferenciarse, aprender a vivir con la con-
ciencia, alterar la historia» (101).

De la voz externa de una escritura de base documental y descriptiva
pasamos a la voz casi espectral de No parlis de mi quan men vagi, que se
acentdia en Vine com estas. Divida en dos partes, Vine com estas empieza
con la historia de Cinto y Rosa, una familia campesina en unas «tierras
de secano, de un secano pedregoso, desértico de cualquiera ganancia»
(13). La narracién explica la necesidad de ganar y nivelar tierras en una
inhéspita postguerra marcada por los resentimientos. En la segunda
parte, la protagonista, hija de Cinto y Rosa, explica, desorientada, la
relacién que tuvo con otros personajes, entre ellos su amiga Sofi, su
madre y su padre. Perpleja ante una vida que fluye y acepta tal como le
viene, fragmentariamente, el personaje insiste en la virtud de la palabra,
la palabra regada y abonada, para recordar.

El escenario de la literatura de Ibarz es un espacio mutable, con
campos que han pasado del secano al regadio y edificios en obras,
cuyo caricter inacabado se convierte en el correlato de unas vidas
fugaces. Su obra estd hecha de voces digresivas, atravesadas de referen-
cias visuales y musicales. Voces que construyen personajes que, a su
vez, son «paisajes moviles». Imdgenes y misica impregnan el cafia-
mazo de unos relatos donde tiempo y espacio determinan las formas
del sentir y del ser. Y adquieren textura de ficcién.

Imma Monsé (1959)

La literatura de Imma Monsé utiliza la palabra para iniciar una fértil
reflexién sobre las posibilidades de vivir, recordar y olvidar. Sus nove-
las son protagonizadas por mujeres desconcertantes, que, con un
humor arrollador, toman la palabra para cuestionar algunos de los
limites que la sociedad impone al individuo y, a la vez, relativizar los
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Asf, el protagonista de su primera novela, No se sap mai (Nunca
se sabe) (1996), se cuestiona una vida hecha «a base de esquemas bi-
narios» (176). Lo hace en 1984, en Colmar, cuando, después de licen-
ciarse, debe decidir el futuro que marcard su vida. La novela se articula
en dos tiempos, entre los cuales se introduce un elemento de magia
—el territorio de la incertidumbre, segtin Todorov— cuyas conse-
cuencias motivan la intriga. Desmontando dualismos y confundiendo
identidades, Monso crea una novela sobre el azar, el recuerdo y el ol-
vido de tono ligero y antisentimental. Agil e irénica, la voz del narra-
dor se centra en la exploracion y el andlisis e sf mismo, a través de un
proceso que le permite reconocerse en el otro, entrando en su piel, en
un giro que, al final, implica un cuestionamiento de las expectativas
que el lector tiene respecto al narrador.

El tema del aprendizaje, el recuerdo y el olvido serén, de nuevo, el
centro de Com unes vacances (Como unas vacaciones) (1998), donde
los dos protagonistas, Poltern y Glenda, hacen un pacto. Polt, misico
que padece fobia a la repeticién, s dejard observar por Glenda, sin
aspirar a que lo cure, mientras que ella, psicéloga con ganas de iniciar
un proyecto atractivo, le pagard para que se convierta en su nuevo
objeto de andlisis. La novela juega con las confusiones y los antagonis-
mos, y estd llena de escenas visuales —como la inicial, en que un fo-
rastero se acerca a la casa donde residen los personajes. En este marco,
parecido a un «dibujo infantil, se sittia la rocambolesca familia de Polt
que da el contrapunto estrambético al relato, viviendo en una arbitra-
ria y «alegre despreocupacion» (11). La ficcién ahonda en las conse-
cuencias de «saltar al interior de la consciencia mérbida» (28) e
introduce uno de los motivos que Monsé ir4 repitiendo en su obra: la
necesidad de vivir el presente y sensibilizar hacia la diferencia.

La siguiente novela, Tot un caracter (Todo un caricter) (2001)
repite los ambientes claustrofdbicos familiares. En este caso el con-
flicto, centrado en la crisis de unas identidades percibidas como cate-
gorfas estables, afecta a una madre y su hija. La historia, explicada por
una Julia hija, relata la construccién de una personalidad a la contra,
etigida contra el carisma de una Jiilia madre que se adelanta al tiempo
y que es incapaz de vivir el presente a causa del rechazo del pluscuam-
perfecto. La pasividad de la narradora se convierte en el muro de
contencién de la vitalidad de una madre impetuosa, cuyo lenguaje
helicoidal le sirve como mecanismo centrifugador ante los afectos y la
gente. Esta funcién, sin embargo, es cuestionada en el afio de convi-
vencia entre ambas, cuando la hija se prepara para unas oposiciones.
En la ficcion es el humor, un humor basado en el juego lingiiistico,
sensacional, lo que hace posible la aceptacién de la vida, y sus relacio-
nes, como un «gran proceso digestivo» (161-162).

Por su uso de personajes presuntamente opuestos, y la inclusién
de un conflicto que se sitda en el seno familiar, La dona velog (La
mujer veloz) (2012) retoma estructuras y reflexiones que ya habfan
aparecido en Com unes vacances y Tot un cardcter. En este caso los
miembros de la familia de Can Bach se clasifican en funcién de dos
categorfas: los Rdpidos y los Lentos. A lo largo de la historia se han
impuesto los primeros, esquivando el presente y eliminando las «ex-
cedencias» (o placeres) del vivir. La protagonista, una Répida triun-
fante, explica la historia familiar a partir de este combate simbélico
que representa, a la vez, dos formas (antitéticas) de relacionarse con el
tiempo. Novela apresada, sobreinterpretativa y, como las anteriores,
con un innegable componente catérquico, la ficcién incluye, por pri-
mera vez, muchas muertes. Se trata de muertes sin rastro, asépticas,
que traducen a la perfeccién la idea de que, en la creacién, matar vidas
implica vivir muchas vidas. Y también morirlas (367).

Un cambio de tono se impone en Un home de paraula (Un hom-
bre de palabra) (2006), andlisis implacable y equilibrado del duelo de
la escritora después de la muerte de su pareja. Escrito por una mujer,
Lot, que, al inicio, se presenta como alguien perdido, que no sabe
dénde dejar los huevos que recoge, el libro se entiende como un ho-
menaje al Cometa, un hombre de palabra. Un hombre de palabras,
también, que protagoniza un relato que quema ( 14) donde el do/
(duelo) y el dolor son omnipresentes. Ambos procesos (de dolldolor)
no terminan y acaban formando parte de la persona que los explica,
que necesita recordar al ser ausente y hacerlo presente a través de los
amigos, los familiares y la hija en comun. El Cometa es el nicleo de
una historia que intensifica «cosas que en la vida consciente no puedes
adivinan» (52). La novela incide en el poder de las palabras en el com-
bate contra la Bestia (la del cincer y la del tedio provocado por el
dolor) (122). En su conclusién, se apunta que el recuerdo, hecho
presente, vivo, puede ser también una forma de olvido.

Las dos tltimas novelas publicadas, Una tempesta (Una tormenta)
(2009) y Laniversari (El aniversario) (2016) parecen revisitar el imagi-
nario de las primeras introduciendo protagonistas masculinos tenebro-
50. Si hasta ahora, los hombres de la ficcién eran personajes discretos,
con personalidades acusadas, pero no invasivos; en estas dos novelas
son los introductores de elementos siniestros —en el sentido freu-
diano: desfamiliarizan lo familiar o doméstico. En la primera, la intriga
se construye a partir de tres personajes: Sara, una escritora sondmbula;
Hug, un fébico con belleza «de planta interior (11), y Sergi, que vive
el presente en su aficién al parapente. La muerte de uno ellos los pon-
dr4 en relacién. Finalmente, Lzniversari se centra en un matrimonio
que atraviesa, tedricamente, la «tipica crisis de la pareja madura» (26)
después de veinticinco afios de relacién. La novela se articula a partir
de una artimafia (;real o ficticia?) a que el marido somete a la mujer. A
través de un viaje, y de una sorpresa que puede resultar mortal, la fic
cién despliega una amplia reflexién sobre el poder de la imaginacion
—de la literatura, en definitiva— para conocer y conocerse.

Nuria Perpinya (1961)

El proyecto novelistico de Niria Perpinyd —integrado, hasta ahora,
por seis novelas— responde a la voluntad, insaciable, de recrear ima-
ginativamente distintos mundos sociales y profesionales desde las
entrafias. En Un bon error (Un buen error) (1998) la autora nos intri-
gaba explicando los quehaceres de un grupo de investigacién de mi-
crobiologfa. En Una casa per compondre(Una casa por/para componer)
(2001) una pianista «miraba casas» iniciando una exploracién inaca-
bable por distintos edificios vinculados a las clases sociales que los
ocupaban. En Mistana (2005) explicaba la perplejidad de un meteo-
rélogo al llegar a una ciudad donde la niebla, como la demencia, lo
confundia todo. En Els privilegiats (Los privilegiados) (2007) los guar-
dianes de un museo se sublevaban ante la posible modernizacion (y el
consiguiente cambio de funcién) del edificio que celosamente custo-
diaban. En Al vertigen (En el vértigo) (2013) una pasién amorosa es
¢l pretexto para explicar las tensiones inherentes a un deporte de alto
riesgo: el alpinismo. Y, finalmente, en I, de sobte, el paradis (D re-
pente, el parafso) (2018) un centro de desintoxicacién en los Pirincos,
especializado en ciberadicciones, recibe dos pacientes victimas de tras-
tornos psicolégicos.

Como en el universo de Vicens y Mons6, Perpinya despliega un
amplio friso de personajes obsesivos cuyas pasiones, entre la patolo-
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gfa y la genialidad, evolucionan y determinan el relato. Joan Xam-
mar (protagonista de Un bon error) y Simbert (protagonista de
Mistana) son personajes desorientados, nedfitos ante una realidad
cuyo lenguaje deben aprender. Ambas novelas, concebidas como
Bildungsroman, explican episodios en trdnsito: en el primer caso las
peripecias incluyen elementos de thriller cientifico con tintes racia-
les, en el segundo el aprendizaje tiene lugar en un espacio onirico
donde la confusién de identidades y de cddigos provoca un desen-
lace trgico.

Las obras de Perpinya son fundamentalmente obras colectivas,
donde el individuo es el pretexto para adentrarse en el universo ima-
ginario de unas experiencias que el lector corriente podré considerar
tanto banales como excepcionales. Asf, el periplo divagatorio de la
incansable Olivia Kesler (en Una casa per compondre) es el punto de
partida para reflexionar sobre la relacién entre la arquitectura y la
musica desde la mirada de una mujer para quien seleccionar es una
opcién mds, facilmente accesible a causa de su estatus social. Por su
parte, las aventuras de Irene Besikova, heroina de Al vertigen, nos
ayudan a entender la frégil relacién entre singularidad y naturaleza
desde la perspectiva de una novela que readapta el cédigo romdntico
a uno de los deportes de élite del siglo Xx1. La dimensién coral de su
literatura se intensifica en Mistana'y Ebs privilegiats donde el protago-
nismo recae en la comunidad, ya sea la del pueblo que da nombre al
primer libro, ya sea, en el segundo, la de los profesionales que vigilan
el Filantropic, un museo con obras que no son originales, sino repro-
ducciones.

Como han descubierto sus dvidos lectores, las novelas de Perpinya
son artefactos literarios que permiten multiples lecturas. Su literatura
incluye distintas modalidades textuales que permiten complementar
la narracién con opiniones, descripciones, cartas y didlogos que re-

fuerzan el componente epistemoldgico del texto. Al mismo tiempo,
sus novelas reinventan férmulas ya empleadas por la tradicién literaria
occidental. Utilizan elementos propios de la tragedia, el drama, la
tragicomedia, el mito, la parodia, el teatro, la novela enciclopédica y
la de aventuras, el thriller, y la literatura experimental. La adopcién
de estos modelos, complejos y cambiantes en funcién de cada obra,
pone de relieve la elevada conciencia narrativa de la novelista, mani-
fiesta no solo en las referencias intratextuales e interdisciplinarias, sino
también en el uso de juegos fénicos y lingiiisticos de base irénica y
parédica.
A través de formas narrativas modernas (jugando con las voces y
las modalidades discursivas), Perpiny despliega tramas que hacen

pensar, a la vez que introduce reflexiones inteligentes (y metalitera-
rias) sobre algunos de los grandes temas que han ocupado el arte
desde siempre. Para hacerlo emplea varias estrategias narrativas. De la
confusion entre presente y pasado de la primera novela, relatada por
¢l protagonista, pasamos al uso predominante de una voz en tercera
persona en la segunda, una novela fragmentaria, construida a partir
de la yuxtaposicién de capitulos —uno para cada visita—. A partir de
la tercera, Mistana, predominan unas tramas que, a pesar de desarro-
Ilar una tensién in crescendo, no llegan a tener una estructura y se re-
suelven con un desenlace trigico, destructivo. En Els privilegiats e I,
de sobte, el paradis la creacién de un espacio cerrado, institucional,
acaba convirtiendo el relato en una trama autorreferencial, en la cual
abundan los didlogos (en el dltimo, se usa el lenguaje de las redes
sociales). En ambos espacios, donde el tiempo estd detenido, estos
didlogos permiten introducir metéforas y juegos lingiiisticos referidos

ala realidad del exterior y, como en las otras novelas, mezclar registros

formales con vulgares —especialmente en la introduccién de mensa-

jes erdticos y escatolégicos.

Entre los temas abordados en su ficcién encontramos el papel de
las ciencias experimentales en los cambios de paradigma, la necesidad
de aprender del error, la reflexién sobre el duelo y la culpa en la for-
macién de una persona, las tensiones entre el arte popular o democri-
tico y el elitista, la relacién entre realidad, identidad y representacién,
y la posibilidad, en el siglo xx1, de crear una obra de arte pura o abso-
luta. Estos temas son tratados a partir de personajes extremos, cuyas
vidas, como sus casas, son solo fragmentos. Adentrdndose en la selva
del lenguaje, la autora crea obras de un humor exuberante. O, si-
guiendo a Kundera, bromas muy serias.
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DIANA GONZALEZ MARTIN / EMOCIONES
JUICIOSAS: EXPLORANDO LA DRAMATURGIA DE
CINCO MUJERES EN CATALUNA

Introduccién

Se ha hablado en repetidas ocasiones de «la dramaturgia catalana
contemporinea». La editorial mexicana Paso de Gato junto al servi-
cio editorial del Institut del Teatre en Barcelona han editado recien-
temente dos voltimenes con este mismo titulo. En ellos aparecen tres

de las autoras cuya dramaturgia es motivo de este articulo: Lluisa
Cunillé, Victoria Szpunberg y Helena Tornero. También potencia
esta dramaturgia catalana el trabajo de la Sala Beckett en Barcelona.
Tanto Victoria Szpunberg como Claudia Cedé, la cuarta de las dra-
maturgas a las que se dedica este articulo, han sido autoras residentes
en la Beckett. Pero si hay algo que define la dramaturgia catalana es
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